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Abstract A R T I C L E I N F O 

Cinema and film have always been regarded as one of the most 

significant platforms of art and media, influencing various cultural 

domains, including political culture. Among the indicators of a 

society's political culture are the slogans used during different 

periods to express support for or opposition to individuals, groups, 

political parties, or political systems. This article aims to explore 

the role of art and media in the Islamic Awakening in Egypt by 

examining the revolutionary slogans during the Islamic Awakening 

and their connection to the cinematic films released in Egypt (the 

issue). To achieve this objective, a descriptive-analytical method 

has been employed. By analyzing over 30 cinematic films and 

comparing them with the prevalent slogans of the Islamic 

Awakening in Egypt (the method), it has been concluded that art 

and media in general, and cinematic films in particular, played a 

fundamental role in the Islamic Awakening in Egypt, becoming an 

inseparable part of it. Film, as one of the most important artistic and 

media products, has been able to significantly influence the 

political culture of the Egyptian people. A considerable number of 

slogans from the 2011 Islamic Awakening in Egypt are indebted to 

the titles, narratives, or dialogues of films released in Egypt (the 

findings). 
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Extended Abstract 

 

Introduction 

In contemporary times, media and cultural 

products play a central role in shaping 

political and social discourses (Castells, 2022: 

47). During periods of major transformation, 

media do not merely reflect events but 

actively construct them. Among these, 

cinema, as a powerful cultural tool, has a 

significant impact on collective identity and 

political culture. In the Middle East, 

particularly Arab cinema, films have not only 

mirrored regional developments but also 

shaped public opinion (Armbrust, 2023: 84). 

In times of crisis and revolution, the 

interaction between cinema and society 

becomes more pronounced, with films serving 

as sources of inspiration, language, and 

political symbols. 

The Islamic Awakening, beginning in 2010, 

represents one of the most significant socio-

political transformations of the twenty-first 

century (Lynch, 2023: 95). These 

developments reshaped political structures 

and revolutionary culture across the Middle 

East and North Africa, with media, especially 

cinema, playing a constructive role in 

cultivating political culture and inspiring 

social movements (Dabashi, 2023: 241). 

Egypt, as the hub of Arab cinema and a center 

of the Islamic Awakening, provides a critical 

case for analyzing the interaction between 

cinema and politics. Its century-long 

cinematic tradition functions not merely as 

entertainment but as an integral part of 

political culture (Gordon, 2021: 87). Films 

produced in the decades preceding the 2011 

revolution contained themes and concepts that 

later surfaced in revolutionary discourse. 

To analyze the relationship between cinema 

and social movements, a theoretical 

framework is essential. Stuart Hall’s 

representation theory, emphasizing the role of 

language and symbols in meaning-making, 

provides a suitable lens for understanding 

cinema’s influence on political culture 

(Kellner, 2022: 245). According to this 

perspective, cinema does not simply reflect 

reality but actively shapes it, influencing 

political and social identities (Mulvey, 2023: 

162). Recent studies indicate that a significant 

portion of revolutionary slogans during 

Egypt’s Islamic Awakening drew inspiration 

from popular culture, particularly cinema, 

highlighting its role in shaping political 

language and resistance culture (Telmissany, 

2021: 167; Ghanem, 2024: 78). 

This study examines the role of cinema in the 

Islamic Awakening by analyzing the 

relationship between Egyptian films and 

revolutionary slogans. It is grounded in the 

hypothesis that Egyptian cinema played a 

pivotal role in forming revolutionary language 

and political culture (Abu-Lughod, 2023: 

186). Using Hall’s representation theory and 

content analysis, the research investigates 

how films inspired slogans and contributed to 

the reproduction of a culture of resistance. The 

study also provides a model for understanding 

the cultural dimension of social movements 

and the role of art in shaping revolutionary 

discourse (Ismail, 2024: 159). Key research 

questions include: What is the role of media in 

Egypt’s Islamic Awakening? Which films 

most influenced public slogans, and which 

slogans can be traced to cinematic sources? 

 

Methodology 

This qualitative study employs a descriptive-

analytical approach to explore how Egyptian 

cinema influenced revolutionary slogans 

during the Islamic Awakening (2011–2013). 

Using purposive sampling, over 30 films 

produced between the 1990s and 2010 were 

selected based on their social impact, socio-

political themes, and accessibility, alongside 

widely used slogans documented in reliable 

sources. The research combines detailed 

description, coding, comparative analysis of 

film themes and slogans, and theoretical 

interpretation through Stuart Hall’s 

representation theory. Findings demonstrate 

the active and constructive role of cinema in 

shaping political culture and revolutionary 

discourse, highlighting a five-stage process of 

meaning-making, cultural circulation, 

institutionalization, reactivation, and 

transformation, while introducing the concept 

of “pre-revolutionary media” as a theoretical 

contribution. 

 

Results and Discussion  

This study examined the role of cinema in 

shaping the slogans of Egypt’s Islamic 

Awakening and produced significant findings 

that deepen our understanding of the 

relationship between cultural media and 
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political-social transformations. In other 

words, the main conclusion of this article is 

that Egyptian cinema not only reflected social 

changes but also played an active and 

constructive role in shaping political culture 

and revolutionary discourse. Accordingly, the 

primary hypothesis of this research, positing a 

meaningful relationship between Egyptian 

films and the slogans of the Islamic 

Awakening, was fully confirmed. 

Comparative analysis demonstrated that this 

relationship manifests across four dimensions: 

linguistic, thematic, emotional, and symbolic. 

Furthermore, the study identified a five-stage 

model of cinema’s influence on political 

culture, encompassing meaning production, 

cultural circulation, institutionalization, 

reactivation, and transformation of meaning. 

This model can also be applied to analyze the 

role of cultural media in other social 

transformations. One of the theoretical 

innovations of this research is the introduction 

of the concept of the “pre-revolutionary 

media,” which emphasizes the forward-

driving and preparatory role of cinema in 

social change. 

 

Conclusion 

Cinema, beyond being merely an 

entertainment industry, serves as a powerful 

tool for shaping political culture and social 

transformations. Understanding this role is 

important not only for social science 

researchers but also for policymakers, cultural 

influencers, and social activists. Egyptian 

cinema played a key role in the success of the 

Islamic Awakening by creating a shared 

language among people and presenting 

political concepts in an accessible manner. 

These findings emphasize that to fully 

comprehend political and social changes, one 

cannot focus solely on political and economic 

factors; the role of cultural and media 

elements must also be considered. Cinema, as 

the “collective memory” of society, can serve 

as a source of inspiration and a common 

language for social movements during critical 

moments. Therefore, film, as a carrier of 

cultural and political meanings, plays a central 

role in constructing and directing 

revolutionary discourse and should be 

regarded in future political and social analyses 

as an influential source and active agent of 

change. As Stuart Hall noted, representation is 

not merely a reflection of reality but a 

constructor of it-and Egyptian cinema stands 

as a prominent example of this constructive 

power in practice. 
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 ی پژوهش  مقاله

 مصر   ی اسلام   ی دار ی در ب   نما ی و س   رسانه   گاه ی جا 

 ران یدانشگاه شاهد، تهران، ا  ،یدانشکده علوم انسان ، یاسی گروه علوم س  -یهرند یجعفر ررضایام
* فرهنگ و ارتباطات، گروه ارتباطات و رسانه دانشکده فرهنگ    یدکتر  ی دانشجو  -یانیشرب یمستوف یمحمد مهد 

 ران یالسلام، تهران، ا هیو ارتباطات، دانشگاه امام صادق عل
 

 

 ده یچک مقاله  اطلاعات

 

 114-92 صفحات:  شماره

 
  و اسکنی برا  خود دستگاه از

 خواندن

  استفاده نیآنلا صورت به مقاله
 دیکن

 
 

هنر،   : ید ی کلی هاواژه

شعار،   ، یی نمایس لمیرسانه، ف
 مصر  ، ی اسلام یداریب

 تاریخ دریافت: 
10/03 /1404 

   تاریخ پذیرش:

6/7/1404 

از مهم  شود و بر فرهنگ سیاسی  های هنر و رسانه محسوب می ترین پایگاهفیلم و سینما 
آیند. این  های مهم فرهنگ سیاسی به شمار می اثرگذار است. شعارهای سیاسی مردم از نشانه

با   انقلابیون  شعارهای  نسبت  و  مصر  اسلامی  بیداری  در  رسانه  جایگاه  بررسی  به  مقاله 
های سینمایی اکران شده در مصر پرداخته است )مسئله(. با محوریت نظریه بازنمایی  فیلم

فیلم سینمایی بررسی    30تحلیلی، بیش از  -( و استفاده از روش توصیفی1997استوارت هال )
و با شعارهای رایج در جریان بیداری اسلامی مصر تطبیق داده شده است )روش(. نتایج نشان  

در جریان بیداری اسلامی مصر ایفا کرده و بخش    های سینمایی نقش اساسیدهد فیلم می
ای، تأثیر قابل  رسانه - ترین محصول هنریاند. فیلم به عنوان مهمناپذیری از آن شده جدایی 

توجهی بر فرهنگ سیاسی مردم مصر داشته است. تعداد قابل توجهی از شعارهای بیداری  
یا دیالوگ   2011اسلامی   های اکران شده در مصر  های فیلممصر، وامدار عناوین، داستان 

 ها(. است و سینما منبع الهام اصلی زبان انقلابی مردم بوده است )یافته
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 بیان مساله

  ی و اجتماع   یاسیس  یهابه گفتمان  یدهدر شکل  ینقش اصل   یها و محصولات فرهنگدر دوران معاصر، رسانه 

ها  بلکه آن   ستندین  دادهای دهنده روها تنها بازتاب در دوره تحولات بزرگ، رسانه (.  Castells, 2022: 47)  دارند.

  ی ا ژه یو  ریتأث  یاسیو فرهنگ س  یجمع  تیقدرتمند بر هو  یعنوان ابزار فرهنگ به  نمایس  ان،یم  نی . در اسازندی را م

افکار    یدهبوده و هم در شکل   یادهنده تحولات منطقه هم بازتاب   ،یعرب   ینمایس  ژهیوبه   انه،یدر خاورم  نمایس  دارد.

 نماینقش متقابل س  ،یو انقلاب  یبحران   یهادر دوران (.  Armbrust, 2023: 84)  کرده است.  فایا   ینقش مهم  یعموم

 .شوندی م ل یتبد یاسیس یبه منبع الهام، زبان و نمادها  هالم یتر شده و فو جامعه پررنگ 

اجتماعی قرن بیست و یکم  -ترین تحولات سیاسیآغاز شد، یکی از مهم 2010جریان بیداری اسلامی که از سال 

و فرهنگ    یاسیس  ی ساختارها  قایو شمال آفر  انهیتحولات در خاورم  نیا(.  Lynch, 2023: 95شود )محسوب می 

و منبع الهام    یاسیعنوان سازنده فرهنگ سبه   نمایس  ژهیوها و به رسانه   ان،یم  نی مردم را دگرگون کرد. در ا  یانقلاب

 (.Dabashi, 2023: 241) اندداشته  ینقش مهم  یاجتماع  یهاجنبش

  است یو س  نمایتعامل س  یبررس   یمهم برا   یانمونه   ،یاسلام  یدار یجهان عرب و کانون ب  یینمایعنوان قطب سمصر به 

شمار  آن به   یاسیاز فرهنگ س  ریناپذیی جدا  ی بلکه بخش  ،یتنها صنعت سرگرمکشور نه   ن یصدساله ا   ینمایاست. س

، مضامین و مفاهیمی را بازنمایی  2011های قبل از انقلاب  های مصری دهه (. فیلمGordon, 2021: 87)  .رودیم

 کرده بودند که بعدها در زبان انقلابی مردم بازتاب یافت. 

استوارت هال با    ییبازنما  ه یاست. نظر  ی به چارچوب نظر  ازین  ، یاجتماع  یهاو حرکت  نمایرابطه س  لیتحل  ی برا

 دهدی ارائه م   یاسیبر فرهنگ س  نمایس  ریفهم تأث  یمناسب برا  ی معنا، چارچوب  دیبر نقش زبان و نمادها در تول  دیتأک

(Kellner, 2022: 245 بر اساس این نظریه، سینما نه صرفاً بازتاب .) تواند  دهنده واقعیتّ، بلکه سازنده آن است و می

 (.Mulvey, 2023: 162های سیاسی و اجتماعی تأثیر بگذارد ) گیری هویت بر شکل

ها ریشه  اند که شعارهای انقلابی در جریان بیداری اسلامی مصر، بخش قابل توجهی از آنمطالعات اخیر نشان داده

دهنده قدرت تأثیرگذاری سینما بر زبان سیاسی و فرهنگ  اند. این پدیده نشاندر فرهنگ عامه و به ویژه سینما داشته

ارتباط می Telmissany, 2021: 167مقاومت است ) این  بررسی  از نحوه شکل تواند درک عمیق(.  گیری تری 

 (. Ghanem, 2024: 78ها ارائه دهد )های فرهنگی در آن های اجتماعی و نقش رسانه حرکت

فیلم  میان  رابطه  تحلیل  به  اسلامی مصر،  بیداری  در  و سینما  بررسی جایگاه رسانه  با هدف  های  پژوهش حاضر 

انقلابی می استوار است که سینمای مصر نقش مهمی در  سینمایی و شعارهای  بر این فرضیه  پردازد. این مطالعه 

ایفا کرده است )شکل این کشور  انقلابی و فرهنگ سیاسی مردم  زبان  با  Abu-Lughod, 2023: 186گیری   .)

استفاده از نظریه بازنمایی استوارت هال و روش تحلیل محتوا، این پژوهش سعی دارد تا نشان دهد که چگونه  

اند و چه نقشی در بازتولید فرهنگ مقاومت ایفا  های سینمایی به منبع الهام برای شعارهای انقلابی تبدیل شده فیلم

 اند. کرده
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  ی هانقش رسانه   لیتحل  یبرا   ییکمک کرده و الگو   ی اجتماع  یهاو حرکت  نمایپژوهش به فهم بهتر رابطه س  نیا

ها و نقش هنر در  جنبش یبعد فرهنگ  تیاهم  ن،ی. همچندهدی ارائه م یاجتماع-یاسیتحولات س  ریدر سا  یفرهنگ

 (.Ismail, 2024: 159) .کندی را برجسته م  یانقلاب  یهاگفتمان یریگشکل

 

 ها اهداف و پرسش 

نقش مؤثر    یاسیو فرهنگ س  یافکار عموم   یدهدر شکل  ،یاسیو س  یاجتماع  یهاتیعلاوه بر بازتاب واقع  نمایس

شد.   ل یمردم تبد  ی دهای و ام  های تینارضا  انیب  ی بخش براالهام   یرسانه به منبع  ن یا   ،یاسلام   یدار یدارد. در دوران ب

که    پردازدی پرسش م   نی کرده و به ا   یمصر را بررس  ی اجتماع - یاسیدر تحولات س  نمایس  گاه یپژوهش حاضر جا

  ی داریب  ی مردم  ی شعارها  سه یمطالعه با مقا  نی گذاشته است. ا  ر یمردم تأث  یو اجتماع   یفرهنگ   تیبر هو   نمایچگونه س

انقلاب  انی م  یپوشانارتباط و هم   ،یمصر  یهالم یف  نیبا مضام  یاسلام بازتاب آن در س  یگفتمان    ل یرا تحل  نمایو 

 .کندیم

  ن ی . اپردازدی تحولات م  نیمرتبط با ا  یهالمیف  لیمصر و تحل  یاسلام  یداریدر ب  نماینقش س  یپژوهش به بررس   نیا

تأث بر روشن کردن  مصر    ی اسیو س  یاز تحولات اجتماع  ترق یبه درک عم  نما،یس  ی فرهنگ  رات یموضوع علاوه 

 های پژوهش عبارتند از:در همین راستا پرسش.کندی کمک م

 سوال اصلی: نقش و جایگاه رسانه در بیداری اسلامی مصر چیست؟

 سوالات فرعی: 

 هایی بیشترین اثرگذاری را بر شعارهای مردم در جریان بیداری اسلامی مصر داشتند؟ چه فیلم  -

 های سینمایی بوده است؟ مصدر کدام یک از شعارهای مردم در جریان بیداری اسلامی مصر از میان فیلم  -

 

 پیشینه پژوهش 

  ر یمصر« تأث  2011انقلاب    انیدر جر   دهیاشعار فاروق جو   یاسیس  ن یمضام  ی( در مقاله »بررس 1۳۹۳)  ی و صمد  یقائم

با    یبرانداز  شبردیمبارک و پ  یحکومت حسن  هیبه مبارزه عل  یجوانان مصر   قیشاعر را بر تشو  نی ا  یاسیاشعار س

همچن  یبررس  یفیتوص-یل یتحل  کردیرو رسانه 1۳۹۳)  نو همکارا  یعسگرخان  ن،یکردند.  »نقش  مقاله  در    ی ها( 

  ن، ینو  یهاپس از آن« نشان دادند که رسانه   یهامصر و بحران  هی ژانو  2۵در انقلاب    یسازو شبکه  دیجد   یاجتماع

هماهنگ  ،یاجتماع   یهاشبکه   ژهیوبه پ  ینقش  ا  انیم  وندیو  را  رسانه   فایمردم  و    فه یوظ  شتریب  یسنت  یها کرده 

شدند و امکان کنترل   ی اخبار و اطلاعات در سطح جهان ترع یباعث گردش سر نینو یاهداشتند. رسانه  یخبررسان

 بردند. نیها را از بکامل اطلاعات توسط حکومت



 

 1404 بهار، 1، شماره  14دوره  ،یاسلام یداریمطالعات ب یفصلنامه علم 98

 

ب1۴02)  یقادر »بازتاب  مقاله  اشعار مصطف  ی اسلام  یدار ی( در  رافع  یدر  و    یلیتحل-یفیبا روش توص  «ی صادق 

جنبش و مقابله    تیدر تقو  یاسلام  یدار یب  یهامؤلفه  یریکارگبا به   ینشان داد که رافع   یااستفاده از منابع کتابخانه 

 فری و مهربان  یچابک  ر،یبش  ن،یدارند. همچن  ن یدر د   شهی ر   هاشه یاند   ن یکرده است و ا   فایا  یبا استعمارگران نقش مؤثر

با    «ی خارج  یکشورها   ات یگفتمان نشر  لیجهان: تحل  ی امصر و گفتمان رسانه   یاسلام  ی داری( در مقاله »ب1۳۹1)

(  2011مه    ۶تا    هیژانو   2۶مصر )  یاسلام  یدار یدرباره ب  ی المللن یب  هی نشر  1۵از    ادداشتی  21گفتمان،    لیروش تحل

هر گروه    یهات یو اولو  ید یدهنده مسائل کلشد که نشان  ییشناسا  یاصل  یگفتمان  کردیکردند و سه رو   یررسرا ب

 در مواجهه با تحولات مصر بود. ییو اروپا  ی عرب ، ییکایآمر  یهااز رسانه 

مهم    یهااز عرصه   یکی  نمایکه س  کندی م   دیتأک  «یاسیمعنا و تحول در فرهنگ س  لم،ی( در مقاله »ف1۳۹1)  ینیحس

ا  یاس یکلان س  یهاکوچک از رقابت   یر یتصو  تواندی است و مطالعه آن م  یاسیفرهنگ س ارائه    کی دئولوژیو 

ا از  از    نی دهد.  مردم  استقبال  بازتاب  ستین  یتصادف  لمیف  کیمنظر،    یاسیس  یهاش یو گرا  حاتیترج  ندهدهو 

 کنش آگاه نباشند. نیا  یاسیس تیمخاطبان از ماه ی اگر برخ یهاست، حتآن

نماید، بررسی شعارهایی از بیداری اسلامی مصر است که از میان  آنچه که مقاله حاضر را از آثار مذکور متمایز می 

این مقاله با بررسی شعارها و فیلم فیلم های مختلف  های اکران شده و نمایش درآمده در مصر برخواسته است. 

 ها و وجه تسمیه شعارها پرداخته است. مصر، به بیان وجه اشتراک و شباهت آن

 

 روش تحقیق 

  تیماه  لیبه دل   یفیک  کردیانجام شده است. انتخاب رو  یلیتحل-یفیاست و با روش توص  یفیپژوهش از نوع ک  نیا

  ی هابا روش   لیتحل  ن یا  را یبوده است، ز   ی فرهنگ  ریو تفس  یمعناساز   ی ندهایفرآ  قی به درک عم  از ین  و    موضوع

به دنبال    نی ا  ،هدف پژوهشاز نظر    (.Marshall & Rossman, 2016: 2. )ستین  یابیقابل دست  یکمّ پژوهش 

  ت یامر با ماه  نی »چند«، که ا ا یاست، نه »چقدر«   یانقلاب ی بر شعارها نمایس ی رگذار ی تأث «ی»چگونگ   نییکشف و تب

استفاده از    ی همچارچوب نظرو از حیث    (Creswell & Poth, 2018: 44سازگار است )  یفیک  یهاپژوهش 

  یفیک  کردیرو  ازمندیدارد، ن  دیتأک  یریتفس  یندهایمعنا و فرآ  یاستوارت هال که بر ساخت اجتماع  ییبازنما  هینظر

 (.Hall, 1997: 15است )

روش شامل دو بخش است:    ن یانجام شده است. ا  یل یتحل-یفیپژوهش بر اساس روش توص  ن یا   ، یاز منظر روش

 ی فیتوص  قیها. تحقآن  انیموجود م  ی روابط و الگوها  لیمورد مطالعه و دوم، تحل  یهاده یپد  قیدق  فینخست، توص

  ی هاده یپد  ای  طیاز شرا   قیدق  یریو ها ارائه تصکه هدف آن  ردیگی ها را دربرم از روش   یامجموعه   یطور کل به
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بررس  به    (.Kothari, 2004: 2)  است  یمورد  روش  این  انتخاب  آنسازگار دلیل  پژوهش  ی  اهداف  ،  با 

 گردد. باز می  لیعمق تحلی و  ریپذانعطاف 

و  2010-1۹۹0 یهاشده در دهه  دیتول یمصر یینمایس یهالم یفی پژوهش شامل دو بخش اصل نیا  یآمار  جامعه

ی نیز مبتنی بر  ریگروش نمونهاست.    (201۳-2011مصر )  ی اسلام  یدار یب  انیاستفاده شده در جر   یمردم  ی شعارها

ا  1هدفمند   یریگنمونه به دنبال نمونه   یروش زمان   ن ی است.  برا   یغن  ییهامناسب است که محقق    یاز اطلاعات 

 (.Patton, 2015: 230باشد ) قیمطالعه عم

- یاسیس  ن یحضور مضامی آنها در جامعه هدف، اجتماع  ی رگذار یو تأث  تیمحبوب، میزان  هالم یانتخاب ف  ی ارهایمع

فیلم اجتماع در  هنر  یفن  تیفیکها،  ی  و    مناسب  ی و  محتوا   یدسترسآنها  و  متن  است.    لمیف  ی به    ی ارهایمعبوده 

  ن یبا مضام  یوجود شباهت ظاهر و    در منابع معتبر  یمستندساز،  در تظاهرات  آنها  پراستفاده بودننیز    انتخاب شعارها

 2ی تعداد بر اساس اصل اشباع نظر   نیا   که  قرار گرفت  ی مورد بررس  یمصر  یینمایس   لمیف  ۳0از    شیبست.  هالمیف

 (.Glaser & Strauss, 2017: 61). شد نییتع

و ابزار جمع آوری    هااستخراج داده ها،  ی نیز شامل بر چهار مرحله شناسایی منابع، انتخاب نمونهآورمراحل جمع 

ثبت مشخصات کامل ،  لم یهر ف یمحتوا  قیدق  فیتوصهم شامل تحلیل توصیفی )  لی و تحل  هیتجز  ندیفرآشود.  می

( و  با شعارها  هالم یف  نی مضام  سهیمقای )قیتطب  لیتحلی،  کدگذار آنها(،    بر اساس مضمون  هیاول  یبندطبقه و  شعارها

 شود.( می جامع از روابط کشف شده ریارائه تفسو  هال ییبازنما ه یبر اساس نظر هاافته ی لیتحلی )نظر ریتفس

 

 چارچوب نظری 

های سینمایی هستند، در این  با توجه به بررسی شعارهای مردم در جریان بیداری اسلامی مصر که برخاسته از فیلم 

و   مصر  اسلامی  بیداری  همچنین  و  است  گرفته  قرار  بررسی  مورد  سیاسی  فرهنگ  و  فرهنگ  مفاهیم  بخش 

 رخدادهای پس از آن مرور شده است.

 

 فرهنگ 

تعریفی جامع، مطرح کرده است که   معتقدات،    ی ادهیچ یپ  »فرهنگ، مجموعه تایلر در  معارف،  است که شامل 

  ی که فرد به عنوان عضو تاس  یسنن و بالاخره تمام عادات و رفتار و ضوابط  ن،یفنون، اخلاق، قوان ع،یهنرها، صنا

 (. 17: 1۳72 ،ینیرا برعهده دارد« )روح الام یو تعهدات  ف یو در برابر آن جامعه وظا رد،یگی م از جامعه خود فرا 

 
1 Purposive Sampling 
2 Theoretical Saturation 
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ها  همه فرهنگ  نیعام، مشترک ب  یهای ژگیو  شوند؛یم  میعموما به دو گروه عام و خاص تقس  ی فرهنگهای ژگیو

 است.   وت خاص، متناسب با جامعه و افراد، متفا یهای ژگ یبوده، و و

   اصلی مقوم فرهنگ عبارتند از:عناصر 

را تحت    استیها و باورها گرفته تا اقتصاد و سها، نگرش را از ارزش   یانسان  اتیح  ی هامذهب: تمام ساحت  •

 . پس فهم فرهنگ منوط به درک مذهب آن فرهنگ است. دهدیمقرار   ریتأث

 آن فرهنگ.   راثیو م هاه یسرما ن یاز مهم تر یک یگروه از مردم به عنوان  کی   یها: تجارب و عبرت خ یتار •

تداوم  ارزش  • عامل  بازنما  کی ها:  و  اساس  ییفرهنگ  عنوا   یتصورات  به  و  آن    یراهنما   یمردم  مردم  رفتار 

 فرهنگ. 

ها در  انسان که   «ی: مانند خانواده، مدرسه، حکومت و ... به مثابه »سازمان اجتماعیاجتماع ینهادها و ساختارها  •

 . کنندیم ی زندگ گری کدیقالب آن با 

  ک یکرده و امکان انتقال فرهنگ از    یی فرهنگ را باز نما  ی باورها  ن یتر  ی زبان: که با معنا گره خورده و محور •

 (. Samovar & others, 2013: 38-40) سازدیم  را ممکن  گری نسل به نسل د

 

 فرهنگ سیاسی 

 های  سیاسی مطرح شد که به بررسی نگرش   ۀ »فرهنگ سیاسی« نخستین بار توسط آلموند در ادبیات توسع  اصطلاح 

 به  از فرهنگ است که مردم با آن  نوعی  حاکم بر رفتار سیاسی افراد جامعه میپردازد. از منظر وی، فرهنگ سیاسی 

ارزش ها، شناخت ها و احساسات    ۀ، به مجموع دیگر  به عبارتی   یکنند؛سیاست مینگرند و جهت گیری م  جهان 

(. ۹: 1۳۹2شفیعی، ) میشود و تصمیمات سیاسی، فرهنگ سیاسی گفته  آن مردم و حاکمان به نظام سیاسی، اجزای 

« که نمایانگر دانش درست یا نادرست از نظام سیاسی  : »شناختیشودسیاسی به سه نوع تقسیم می   فرهنگ  اجزای 

؛ و »ارزشی«  است   به هدف های سیاسی  احساس تعلق، درگیری، رد و انکار و توجه   نمایانگر  « که است؛ و »عاطفی

 (. ۳۴۵ :1۳۹0هدف های سیاسی است )چیلکوت، اره درب که نمایانگر داوریها و اعتقادات

، هر نظام سیاسی متضمن یک الگوی خاص از جهت گیری به سوی کنش های سیاسی  معتقدند  وربا   -آلموند

به جامعه ترتیب نهادها    که  سازمان یافته درباره سیاست است   ذهنی   است ، یا به عبارت دیگر دارای یک قلمروی 

 . (Almond, 1965: 42-43دهد )می و اتکای اجتماع بر افعال فردی معنا 

  ت یکه در قالب باورها، اعتماد، رضا  یاست؛ نگاه  یاسیبه نظام س  مردم  نگاه   ، نوع ج یرا   ف یتعر  بنا به   یاسیفرهنگ س

ها است و مطالعه آن    عرصه  ن یاز ا  یکی هم    نمای. سدده ی مختلف خود را نشان م  یو مشارکت مردم در عرصه ها 

منظر، استقبال مردم از    ن یرا ارائه دهد. از ا ک یدئولوژی و ا ی اسیسکلان  ی کوچک از رقابت ها  یر یتواند تصومی
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  ن ی از ا  یها است؛ هرچند بخشآن   یاسیس  یها  شیو گرا  حاتیترج  از   ینبوده و نشانه ا  یتصادف  یامر  لمیف  کی

از ماه نبا  ی کنش آگاه  نی ا   تیاستقبال کننده ها  اما  باشند.  به ساختار    ارفراموش کرد واکنش کارگز  دینداشته 

تواند موجب توقف آن  ساختار هم نمی   له یاز اعمال قدرت بوس  یآگاه   نکه ی؛ کما استین  آگاهانه   ی همواره امر 

 (. 1۶۴: 1۳۹1)حسینی،  شود

 

 نظریه بازنمایی 

ها، و رسانه   شودی م  دیتول   نی نماد  یهاو نظام   یفرهنگ  ی ندهایفرآ  ق یمعتقد است که معنا از طر(  1۹۹7)استوارت هال  

از    یتنها بازتاب  ت یو روا  ری تصو  ،ییبازنما  ه یمعنا دارند. در نظر  ن یا   یریگدر شکل   ینقش محور   نما،یاز جمله س

ها، ارزش   توانندی م  یینمایس  یهالم یمنظر، ف  نی. از ا اندی اجتماع  تیفعال در ساختن واقع  یبلکه کنش  ستند،ین  تیواقع

چون ظلم، مقاومت و   یمیاز مفاه  یکنند که مخاطب درک خاص  ییبازنما  یتعارضات و روابط قدرت را طور 

  کنند ی م   دیو بازتول  سازندی ها معنا مآن، فرهنگ   قیاست که از طر  یند یفرآ  ییبازنمابه باور وی  کند  دا یپ  یآزاد 

(Hall, 1997: 15 ).   بر    ریو تأث  تیساخت واقع  یبرا   یبلکه ابزار   ست،ین  تی صرفاً بازتاب واقع  نمایدر س  ییبازنما

  ی خ یرا ارائه کنند که در بستر تار یمیممکن است مفاه ی مصر ی هالم یف ن،یمردم است. بنابرا یاسیو زبان س لیتخ 

 اند.شده  لیتبد یزبان انقلاب  یبه منابع الهام برا 2011 یاسلام یدار یمانند ب

بازنما هال  روش  ییاستوارت  م  ی ریگشکل   یبرا  یاساس  یرا  فرآ   داندیمعنا  طر  یمعناساز  ندیو  را    قیاز  زبان 

  ؛یو گفتمان  ی مفهوم  یها خلق معنا با استفاده از چارچوب   یعن ی  ییاعتقاد او، بازنما. بهنامدی دلالت« م  یهاه ی »رو

  ی بلکه نقش فعال ان،یاست و نه صرفاً ابزار ب  طرفی نه ب بان. زشودی زبان، ساخته م  ژهیوها، به معنا توسط نشانه  یعنی

و در حال تحول است و   الیبلکه س ست،یمعنا ثابت ن  نی دارد. بنابرا اءیو اش یاجتماع یهاده یپد  یمعنا برا دیدر تول

 .ستیجدا ن  یی بازنما ند یاز فرآ زین تیواقع

 :کندیم  یرا معرف  ییبه بازنما ی اصل کردیخود سه رو لیهال در تحل

 ( The Reflective Approach) یبازتاب  یهاه ینظر •

ا  به عنوان ابزار   دگاه،ید  ن یدر  در نظر    ی در جهان خارج  شموجودیازپ  یمعان  میانعکاس مستق  ی برا   یزبان صرفاً 

م اشودی گرفته  آ   نی.  را همچون  زبان  واقع  داندی م   یانه ینگرش،  بازتاب    ی نیع  تیکه  و تصرف  بدون دخل  را 

 .دهدیم

 ( The Intentional Approach) یارجاع/یتعمد  یهاه ینظر •

انتقال مقاصد و    یبرا   یاله یمعنا که زبان تنها وس  نیدارد، بد  دیخالق اثر تأک  ای  ندهی بر نقش فعال گو   دگاهید   نیا

 خالق اثر گره خورده است. تیمعنا به قصد و ن نجا،یاست. در ا نده یگو ای هنرمند   سنده،یخاص نو اتین
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 ( The Constructive Approach) یبرساخت یهاه ینظر •

که معنا نه به صورت مستقل در جهان خارج وجود دارد و نه صرفاً محصول    کندیادعا م   یینگرش به بازنما  نیا

  دگاه، ید   نی. در ا شودیساخته و پرداخته م   یاو نشانه   ی نظام زبان  قیو از طر   ایپو  یندی است، بلکه در فرآ   یفرد  اتین

 .ناستدهنده، بلکه سازنده معزبان نه بازتابنده و نه انتقال

با بهره    یی که بازنما  دهدیفوکو، نشان م  شلیم  یگفتمان  کردی سوسور و رو  یشناسنشانه   یهاه یاز نظر   یریگهال 

  ی ا عنوان رسانه درک زبان به   قی از طر  یی بودن بازنما  ی استوارت هال، برساخت  ده یدارد. به عق  یبرساخت  یهای ژگیو

و در گردش قرار    دیزبان در فرهنگ تول  نی ا  قیطراز    ی معان  کهی طوربه  رد،یگی در چرخه فرهنگ شکل م  یدیکل

فرآ   اوکه    ی زمان.  رندیگیم م   ییبازنما  ی ندهایدرباره  بازنما  کندیبحث  »نظام  اصطلاح  برا   «ییو    ف یتوص  یرا 

 : کندی به دو مرحله اشاره م  کند،یم  جادیخود ا یچارچوب مفهوم

  «یذهن  ییآنچه »بازنما  قیاز طر  دادهاست،ی موضوعات، افراد و رو  ی هاگونه  ی نظام، که شامل تمام  ن یا •

اکندی م  یبندو طبقه   یرا سازمانده  میمفاه  شود،ی م  دهینام م   یبندطبقه   نی.  ما کمک  م  کندیبه   ان یتا 

را درک    کی متفاوت هر    ی معان  و  های ژگیو و  می قائل شو  زیو پرنده، تما  مایظاهراً مشابه، مانند هواپ  میمفاه

 اگر هر دو در آسمان پرواز کنند. یحت م،یکن

مرحله  • ا   یادر  ما  با    میمفاه  نیبالاتر،  م  گری کدیرا  اشتراک  معان  می گذاری به  اصطلاح  به    ی فرهنگ  یو 

م  یمشترک تفس  میسازی را  بگذار  یری تا  اشتراک  به  را  به جهان  نسبت  بنابرا میواحد  صرف وجود    ن، ی. 

  ی گر ید  ییامر ما را به نظام بازنما نی. ا می دار م یو مفاه  ی معان  انیبه مبادله و ب  از یو ما ن  ستین  یکاف  میمفاه

 (.Hall, 1997: 18) است «یزبان  ییکه همان نظام »بازنما دهدی سوق م

از    رود؛ی است و فراتر از گفتار و نوشتار م  ی اشکال ارتباط  یگسترده خود شامل تمام  یهال، زبان در معنا   ی برا

که من    ی . او معتقد است که »زبانیارتباط  ی هاوهیش  گری زبان حرکات، مد، لباس، غذا و د  ،یبصر   ریجمله تصاو 

  ی در علوم اجتماع  «یکه پس از »چرخش زبان  ته شکل گرف  یمعناشناخت  ی هاه یبر اساس نظر  دهمی مورد بحث قرار م 

 م،یگانۀ مفاهاساس، هال در درون نظام زبان از سه   نیبر ا (.  Hall, 1997: 19)  اند.«مورد توجه قرار گرفته  یو فرهنگ

. او  کندی مرتبط م  گری کد یسه مقوله را به    نی ا  ندها،یاز فرا   ی او معتقد است که مجموعه   کندی م  اد یها  و نشانه   اءیاش

  است   ییازنماب  یهامعتقد است که معنا برساخته نظام  ،یاده ی ا  نیو بر اساس چن  نامدی م  «یی را »بازنما  ندیفرا  نیا

(Hall, 1997: 24 .) 

در    نمایدرک نقش س  یبرا   یچارچوب  ، یمطالعات فرهنگ  ی هاه یاز پا  یک یعنوان  استوارت هال به  یی بازنما  هینظر

م   یاجتماع  یمعناها  یدهو سازمان   دیتول ادهدی ارائه  ا  نی . در    یی بازنما  ی چگونگ  لیامکان تحل  هینظر   نی مقاله، 

  ان یکه در جر  یمیمفاه کند؛ی را فراهم م  یمصر  یهالم یو عدالت در ف ی آزاد ،یچون ظلم، ستم، قهرمان یمیمفاه
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در    ییبازنما  ب،یترت  نی شدند. بد  یبازخوان   یانقلاب  یدر شعارها   یتوسط کنشگران اجتماع  2011  یاسلام   یدار یب

 ,Hallمردم است. ) یاسیو زبان س لیبر تخ  ریو تأث تی ساخت واقع یبرا یبلکه ابزار  ت،ینه تنها بازتاب واقع نمایس

1997 .) 

 

 بیداری اسلامی مصر 

چند روز پس از سرنگونی حکومت »بن علی« در تونس، موج فزاینده اعتراضات به مصر کشیده شد و در نهایت  

  (. بیداری اسلامی1۵۴:  1۴02ترین ایستادگی در برابر معترضان سقوط کرد )طالبی و موسوی،  رژیم مبارک، با کم 

از روز   اعتراضی گروه جوانان حامی   2011ژانویه    2۵در مصر  با فراخوان تجمع  نام جنبش    دموکراسی   و    ۶به 

در پی استعفای حسنی مبارک و برآمدن    2011فوریه   11  ، یعنیروز بعد   1٨و تا    .  آوریل در فیس بوک آغاز شد

  ، دست ، به مهمترین و اساسی ترین خواسته خود که برکناری مبارک از سریر قدرت بود نظامیان  دولت موقت

 . یافت

 ش یبا ب  یبرگزار شد، محمد مرس  یلادیم  2012که در    بیداری اسلامیپس از    یجمهور   استیانتخابات ر   نیاول  در

)حب  ی رأ  ونیلیم  1۳از   اعلام شد  انتخابات  م  ی کی  (.  ۵7:  201۳  ب،یبرنده  اختلاف  نقاط  و    جمهورس یرئ  انیاز 

  جمهور س یرئ  ی صادره از سو  نیو قوان  هاهیانیب  یبود که بر اساس آن، تمام  ی قانون اساس  دی جد  هیانیمخالفان، صدور ب

نقض اعلام شد.    رقابلیالاجرا و غ لازم   ،یانتخابات مجلس، قطع  ی و برگزار  دیجد  یقانون اساس  یتا زمان اجرا 

  توانست ی م  جمهور سی شمرده شد و رئ  رمجازیغ  هییتوسط قوه قضا  یمؤسسان قانون اساس  مجلسانحلال    ن،یهمچن

: 201۳ ب،یاقدامات لازم را در چارچوب قانون انجام دهد. )حب ،یوحدت مل ایانقلاب، جامعه   دیدر صورت تهد

او    یکتاتور ید  نهیو زم  دهدی م  جمهورس یبه رئ  یا گسترده  اراتیاخت  هیانیب  نی باور بودند که ا  نیمخالفان بر ا  (.102

آغاز شد و مخالفان   یاسلام   یدار یمصر پس از ب  خ یدر تار   ید یمرحله جد  ه،یانی. پس از صدور بکندی را فراهم م 

 (. 10۳: 1۳۹۵ ،یرا شروع کردند. )صدر هاشم یاتحرکات تازه 

کرد و کشور را به    دی مصر را تشد   یبحران  تیمخالفان و موافقان دولت، وضع  انی م  یر یادامه اعتراضات و درگ

خطرناک کشور و اعلام نقشه    طیدفاع، با استناد به شرا  ریوز  ،یسیژنرال عبدالفتاح الس  ت،یبست کشاند. در نهابن

از    ی را از قدرت برکنار و تعداد  جمهور س یرئشد،    دییتأ   ی اسیمردم و احزاب س  یون یلیراه که توسط تظاهرات م

  جمهور س یعنوان رئبه   ،ی قانون اساس  یدادگاه عال  سیمنصور، رئ  یرا بازداشت کرد. عدل   نیالمسلمرهبران اخوان 

هواداران    دی. مخالفت شددیگرد  لیتشک  د یجد   یقانون اساس  ن ی تدو  ی برا  یانفره   ۵0  تهیموقت منصوب شد و کم

در    د یجد  یمواجه شد. سرانجام، قانون اساس   یتیامن  یروها یجمهور برکنار شده با پاسخ نس یو رئ  نیالمسلماخوان 

آرا  201۴  هیژانو  شد    یعموم  ی به  آن  درصد  ۹٨.1کهگذاشته  زودهنگام    با  انتخابات  کردند.  موافقت 
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  ن ی خود، حمد  بیدرصد آرا بر رق  ۹۶.1با کسب    یسیبرگزار شد و عبدالفتاح الس  201۴در مه    زین  یجمهور است یر

شد    202۴و    201٨  یهابرنده انتخابات در سال   نی( او همچن10۶-10۵:  1۳۹۵  ،یشد. )صدر هاشم  روزیپ  ،یصباح

 جمهور مصر خواهد بود. سیرئ 20۳0و تا سال 

در جریان بیداری اسلامی مصر، شعارهای مختلفی توسط انقلابیون سر داده شد. هر یک از شعارها، خواستگاه و  

تواند در شناخت فرهنگ سیاسی و عوامل موثر  ها می توانند داشته باشند و بررسی مصدر آن دلیل خاص خود را می 

( و  201۴( و نادر سراج )201۳بر آن در جوامع پس از انقلاب کمک فراوانی کند. افرادی چون سید عویس )

( مغیث  به جمع 201٨کمال  اقدام  یک  هر  نموده (  مصر  شعارهای  شعارهای  آوری  از  استفاده  با  نگارندگان  اند. 

 اند.گردآوری شده به بررسی چگونگی تأثیرپذیری شعارها از فضای سینمایی مصر پرداخته 

 های تحقیق یافته 

های پژوهش، در این قسمت به عنوان نمونه برخی ازشعارهای مختلف جریان بیداری اسلامی  با توجه به محدودیت

اند،  های به نمایش درآمده در مصر داشته ذکر شده و با توجه به قرابت و ارتباطی که با فیلم   2011مصر در سال  

 توضیحات لازم ارائه شده است.

 

 مبارک طیر انت 

( و اضافه کردن نام  200۹انت« )  ریدرام »ط-یکمد  لمیبا الهام از ف  یاسیمصر، فعالان س  یاسلام   ی دار یب  انیدر جر 

  یژگ ی»مبارک پرواز کن و قدرت را رها کن« را سر دادند. و  یانت« به معنا  ریوقت، شعار »مبارک ط  جمهورسیرئ

و    کندی خطاب م  یرا بدون القاب رسم  جمهورسیبودن آن است که رئ  تکلفیو ب  یشعار سادگ  نی قابل توجه ا

 .ستندیقائل ن ی اژه یو  گاهی جا ایاحترام  چ یاو ه یبرا  ی که جوانان معترض مصر دهدی نشان م

 

 شهید تحت الطلب 

، 1۹٨۵جوانان انقلابی در مصر با اقتباس از عنوان و محتوای فیلم »زوج تحت الطلب« ساخته »عادل صدیق« در سال  

شعار »شهید تحت الطلب« را مطرح کردند. »عادل امام« به عنوان شخصیت اول این فیلم کمدی، خود را به عنوان  

برای آن می فردی معرفی می  مناسب  دنبال مورد  به  و  ازدواج است  با  کند که خواهان  معترضان مصری  گردد. 

گیری از این فیلم و بیان شعار »شهید تحت الطلب« آمادگی خود را برای شهادت در دفاع از بیداری اسلامی  بهره 

 مصر تا تحقق اهدافشان اعلام نمودند.

 

 امسک حرامی ... علی بابا المصری 
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و داستان ساخته شد. بخش اول   لمیف کی  یهوشمندانه فرهنگ بیمصر از ترک یاسلام یدار یب انیدر جر این شعار

بابا«    ی»عل  یداستان  تیگرفته شده و بخش دوم به شخص   نیاسی  لیاسماع  ی( با باز1۹۵٨)  «ی»امسک حرام  لمیاز ف

شعار نسبت دادن چپاول و سرقت خزانه دولت به    نیا  امیاست. پ  یشب اشاره دارد که نماد غارتگر  کی از هزار و  

 بازداشت و مجازات آنان است. یو درخواست برا کانشیحاکم و نزد

 

 ثرثرة فوق التحریر 

انقلاب  یمردم  ی هاجنبش شا  ی و  با  بمواجه   عات یهمواره  و  ن  ی اسلام  ی داریاند  ا   ز یمصر  نبود.   ن یاز  مستثنا  قاعده 

تحر  ق یتلاش کردند حقا  یرسم  ی هاسازمان را  ب  ی عاتیو شا  فی حرکت  مدافعان  پاسخ،  در    ی دار یمنتشر کنند. 

  لم یبود که از ف  ر«یشعارها »ثرثرة فوق التحر  نی از ا  یک یکردند.    ی را خنث  عات یشا  نی ا ییشعارها   ی با طراح  ی اسلام

انقلاب  نیساخته حس  ل«ی»ثرثرة فوق الن الهام گرفته شده است. جوانان  ا  یکمال    دان یشعار نشان دادند که م  نی با 

و    ییو نماد همگرا   انهیگرا ی مل  ی است و حضور در آن امر  ایآنان، همچنان فعال و پو   ی مرکز تجمع اصل  ر،یالتحر

 نشان دهد.  یکه قصد داشت آن را خال یعاتیبرخلاف شا هاست،وحدت اراده 

 أبی فوق الدبابة 

حامیان نظام وقت حاکم بر مصر در زمان بیداری اسلامی با  اعلام شعار »أبی المصریین« طرفداری و حمایت خود  

خواندند، نشان دادند. در این میان معارضین  را از نظام »حسنی مبارک« که او را در این شعار »پدر مصریان« می 

گری از مبارک با سردادن شعار »أبی فوق الدبابۀ« که بر گرفته از فیلم »أبی فوق الشجرة«  نظام در پاسخ به حمایت

سازد مقصود از »أبی« در  است، مبارک را به استفاده از خشونت در حذف مخالفان متهم کردند. خاطر نشان می

 این شعار حسنی مبارک و مراد از استعمال »دبابۀ« )تانک( اشاره به برخورد خشونت آمیز با مخالفان دارد.

 

 البحث عن الدستور 

همواره یکی از اهداف انقلابیون تلاش در راستای تدوین قانون اساسی جدید است. »البحث عن الدستور« یا همان  

ها و شعارهای معترضین مصری تبدیل شد مأخوذ از فیلم »البحث عن سید  یافتن قانون اساسی که به یکی از خواسته

مرزوق« است که در حافظه فرهنگی شهروندان مصری به خوبی باقی مانده است. این شعار به وضوح بیانگر آن  

شود، بلکه این حرکت انقلابی حرکتی است که  های معترضین تنها شامل سقوط نظام حاکم نمیاست که خواسته 

 تغییر همه جانبه و در رأس آن تدوین قانون اساسی جدید را خواستار است.

 

 احترس من الفیسبوک 
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انقلاب مصر   یدهو سازمان   کیدر تحر  ینقش مهم  سبوکیف  ژهیوبه   یاجتماع  یهااز نگاه نظام مبارک، شبکه 

  ی »احترس من الخطِ« و برا   لم یبا الهام از ف  یشد. شهروندان مصر  لیحکومت تبد  یبرا   ینگران   کی داشت و به  

باش« را سر    سبوکی»مراقب خطر ف  یبه معنا  سبوک«یشعار »احترس من الف  سبوک،ینظام نسبت به ف  یتمسخر نگران

گذاشت که    ریالخلف« تأث  یبه نام »احترس الثورة ترجع ال  یگر یشعار د   یریگبر شکل  لم یف  نی ا  ن،یدادند. همچن

 .دهدی در تحقق اهداف آن را نشان م   یاز انقلاب و ناکام  شیپ  تینسبت به خطر بازگشت به وضع  ونیهشدار انقلاب

 

 الطریق الی التحریر 

دعوت آشکار و صریحی از مردم مصر است که برای سرنگون کردن نظام مبارک به میدان    1»الطریق الی التحریر«

که روایتی از عملیات نیروهای   2شوند. این شعار به دلیل اقتباس آن از فیلم »الطریق الی ایلات«التحریر سرازیر می

است، دعوتی از ملت مصر برای حضور در میدان التحریر است تا همانند این عملیات در   1۹۶۹مصری در جنگ  

که منجر به در هم شکستن دو کشتی جنگی اسرائیلی به نام های »بیت شفیع« و »بات یم« شد، از امنیت    1۹۶۹سال  

 مصر دفاع کنند.

 یا عزیزی کلّنا خالد سعید 

مرتبط دانست. معترضان با   یتیامن  یروهایبه دست ن  دی با کشته شدن خالد سع  توانیمصر را م   یاسلام  یدار یآغاز ب

کلنّا خالد    ی زیعز   ا یدر مقابله با ظلم، شعار »  د یخالد سع ی هاکلّنا لصوص« و به پاس تلاش   ی زی عز  ا ی» لمیالهام از ف

مروان حامد    ی ( به کارگردان200۶)  ان«یعقوبی »عمارة    لم یف  یا بازتاب محتو  نیشعار همچن  ن یرا سر دادند. ا  د«یسع

بر اساس رمان علاء الأسوان   ض یتبع  ،یاسیاز جامعه مصر، فساد، سرکوب س  یری ساخته شده و تصو   ی است که 

  ی در شعار همبستگ  لم،ی ف  نیدر ا   ی . مضمون فشار و سرکوب جوانان مصردهدی ارائه م  یی ادگرایو رشد بن  یطبقات

 منعکس شد.  دیبا خالد سع

 

 3احنا مش هنسکت 

  لم یف  1۹۹1عرفه در    فی مصر بوده است. شر  یینمایس  یهالم یف  یبرخ  یموضوع اصل  یعدالتی اعتراض به ظلم و ب

  ی که با فساد و بوروکراس   کندی م   تیساده را روا  یدرام »الارهاب و الکباب« را ساخت که داستان مرد -یکمد

  ی ادار  ستمیاز س  یمردم عاد  یاز خستگ  ی نماد  زند،ی مواجه شده و دست به اعتراض م  یاداره دولت  ک ی  دهیچ یپ

ف  ام یپ  نیفاسد. هم که    یلمیف  شود؛ی م   دهی د  ز ین  دی( ساخته داود عبدالس2001)  «ی »مواطن و مخبر و حرام  لم یدر 

 
 مسیر به سوی میدان التحریر.  1
 مسیر به سوی ایلات.  2
 ما ساکت نخواهیم ماند.  3
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  ن یا  امی. پدهدمی  نشان(  دزد  کیمخبر و    کیشهروند،    کی)  تیقدرت و فساد را از نگاه سه شخص  دهیچ یروابط پ

 شد. انیفاسد ب تیحاکم هیعل   نیمصر از زبان معترض نقلابا ان یها بعد در جرسال  هالمیف

  ی مورد از آن در قسمت قبل شرح داده شد، تمام  1۵قرار گرفت و به عنوان نمونه    یمطابق آنچه که مورد بررس 

 ( قابل مشاهده است.1ها به صورت خلاصه در جدول شماره )مرتبط با آن  ی و شعارها هالمیف

 های اثرگذار و شعارهای انقلاب مصر (: فیلم 1جدول ) 

 معنی شعار  شعار برگرفته از فیلم  معنی عنوان فیلم عنوان فیلم  ردیف 

 انت  ریمبارک ط پرواز کن انت  ریط  1
مبارک پرواز کن و قدرت را  

 رها کن

 داوطلب شهادت  تحت الطلب  د شهی داوطلب ازدواج  زوج تحت الطلب   2

 دزد را بگیر  ی امسک حرام  3
بابا   ی... عل یامسک حرام

 یالمصر

حسنی مبارک، دزد مصر سرا 

 بگیر.

 یاوه گویی درباره میدان التحریر رالتحری فوق ثرثرة  یاوه گویی درباره نیل  ل یثرثرة فوق الن  4

 متأهلین  المتزوجون   5
  مش أنا الفول خلص إن

 مسئول 

اگر باقالا تمام شد من مسئول  

 نیستم.

 فوق الدبابۀ  أبی پدرم بالای درخت است.  فوق الشجرة  یأب  6
حسنی مبارک بالای تانک  

 است.

 صاحبی  ایسلام   7
خدانگهدار ای دوست  

 من.
 خدانگهدار حسنی مبارک.  ی حسن ایسلام 

 شب سقوط نظام  سقوط النظام  لۀ یل شب سقوط بغداد  سقوط بغداد  لۀ یل  8

 رجل  تنایب یف  9
ی ما  مردی در خانه 

 هست. 
 ی ما اراذل هستند. در خانه  یبلطج  تنایب یف

 رئیس جمهور جدید ما آمد.  یالتال الرییس جاءنا  بیانیه دیگری برایمان آمد  ی التال انیجاءنا الب  10

 ماموریت در میدان التحریر دان یالم یمهمّۀ ف آویوماموریت در تل  ب یتل أب یمهمّۀ ف  11

 دزدها در لندن  لندن  یف ۀیحرام دزدها در تایلند  لند یتا یف ۀیحرام  12

13  
  د یالبحث عن س

 مرزوق 
 در جستجوی قانون اساسی الدستور البحث عن   در جستجوی مرزوق

14  
  یالقبض عل لۀ یل

 فاطمۀ
 شب دستگیری عادلی ی العادل یالقبض عل لۀ یل شب دستگیری فاطمه 

 بازگشت نت  عودة النت  بازگشت پسر گمراه  عودة الابن الضال   15

 المولوتوف  ینحن لانرم کاریم ما خار نمی نحن لانزرع الشوک   16
ما کوکتل مولوتوف پرتاب  

 . مکنیینم

17  
  یالرصاصۀ لاتزال ف

 یبیج

  بمیگلوله همچنان در ج

 است.

  یلاتزال ف ۀی الرصاصۀ المطاط

 یبیج

همچنان در  پلاستیکی  گلوله 

 است. بمیج
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 ی جا ح،یرا ۀیلیاسماع  18
رود و  اسماعیلیه می

 گردد. بازمی
 ی جا ح،یرا ریالتحر

و   رودیم ریالتحر دانیم

 . گرددیبازم

 خاطرات یک زن انقلابی  مذکرّات ثائرة آموزخاطرات یک دانش  ذة یمذکرّات تلم  19

20  
و أنا    صیها ایاخو

 صیلا

برادرم خوشحال و  

شادمان و من ناراحت و  

 غمگینم

 ثائر و أنا مندس  ااخوی
  ینفوذ  کیو من   یبرادرم انقلاب

 هستم.

21  
  ب یحب ای یلاتبک

 العمر 
 حبیب عادلی گریه نکن  ی العادل ب یحب یلاتبک حبیب العمر گریه نکن 

 ازدواج در میدان التحریر ریالتحر یجواز ف ازدواج در قطر  قطر  یجواز ف  22

23  
  ح یرجب فوق صف

 ساخن 

صفحه داغ    رویرجب 

 است
 ساخن ح یصف یعل الوطنی 

در وضعیت ناپایدار   کشورم

 است.

 بوک بترس از فیس سبوک الفی من احترس از نقشه بترس احترس من الخِط   24

 مسیر به سوی میدان التحریر ریالتحر ی ال قیالطر مسیر به سوی ایلات لات یا ی ال قیالطر  25

26  

کلّنا  یزیعز ای

 لصوص 

 عمارة یعقوبیان

 م یهمه ما دزد هست زمیعز

 عمارت یعقوبیان
 . میهست دیهمه ما خالد سع زمیعز د یکلّنا خالد سع یزیعز ای

 ریالتحر دان یمدرگیری در  ریالتحر دان یم فی صراع درگیری در نیل  ل یالن یصراع ف  27

28  
امرأة هزّت عرش 

 مصر 

که مصر را به لرزه  یزن

 درآورد.
 ثورة هزّت عرش مصر

که مصر را به لرزه انقلابی 

 درآورد.

 زندان وزیران عنبر الوزراء  زندان عاقلان  عنبر العقلاء   29

30  

 الارهاب و الکباب 

مواطن و مخبر و  

 حرامی 

 تروریسم و کباب 

شهروند و مخبر پلیس و  

 دزد

 ما ساکت نخواهیم ماند  احنا مش هنسکت 

 

 ها افته ی  لی بحث و تحل

ا  تحل  نیدر  ابتدا  ف  یقیتطب  لیبخش،  و  م  یینمایس  یهالم یشعارها  جنبه  شودی ارائه  سپس    ن، ینماد-یزبان  یهاو 

بر فرهنگ    نمایس  یرگذار ی. پس از آن، چرخه تأثگرددی م  یها بررس آن   یروانشناخت-ی و عاطف   یمضمون -یموضوع

از    هاافته ی  ان،ی. در پاشودی م  ح یتشر  «یانقلابشیعنوان »رسانه پبه   نمایطور اجمال مرور شده و نقش سبه   یاسیس

هنر    یها از نظر اثرگذار انقلاب   ریانقلاب مصر و سا  انیم  یاجمال  یاسه یشده و مقا  لی هال تحل  ییبازنما  هیمنظر نظر

 . گرددی و رسانه ارائه م 

 

 یی نمایس ی هالم یشعارها و ف  یق یتطب لیتحل
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  ی اسلام   یدار یب  یمصر و شعارها  ینمایس  انیم  یاده یچ یو پ  قیکه رابطه عم  دهدیپژوهش نشان م   نی ا  یهاافتهی

  ی با شعارها   یمصر   یینمایس  لمیف  ۳0از    شیب  یقیتطب  لی است. تحل  ی سطح   یهاوجود دارد که فراتر از شباهت  2011

 است:  یبندقابل طبقه  یبعد اصل  ارکه در چه کندی را آشکار م  ی معنادار یدوره، الگوها ن یدر ا  ج یرا

 : نینماد-یالف( بعد زبان

م  ج ینتا بررس  یشعارها   غالب که    دهدی نشان  زبان  ، یمورد  د  یمشابه  یساختار    ی هالم یف  ن یعناو  ای  هاالوگ یبا 

  دان یتظاهرات م یانت« )مبارک پرواز کن( که در تمام ری»مبارک ط یدارند. به عنوان مثال، شعار محور  یینمایس

که داستان    لم یف  ن یمحمد خان اقتباس شده است. ا  اخته( س1۹۹1انت« )  ری»ط  لم یاز ف ماًیمستق  شد،ی م   دهیشن  ریالتحر

داشت و عبارت    یا بازتاب گسترده  1۹۹0است، در دهه    یاجتماع  ودیاز ق  یآزاد   یکه در پ  کندی م   تیرا روا  یمرد

  د یشعار »شه  گر،ید  مورد  شد.  لیمردم تبد   انهیاز زبان عام  ی»آزاد شو« به بخش  ای»پرواز کن«    یانت« به معنا  ری»ط

  لم یف  نی دارد. ا  بیعاطف الط  ی( کارگردان1۹٨۵)  د«ی»شه  لمیدر ف  شهیدر انتظار( است که ر  دیتحت الطلب« )شه

از    ی عبارت »تحت الطلب« )در انتظار( را به عنوان نماد  کرد،ی م   ییکه مضمون مقاومت در برابر ظلم را بازنما

 رواج داد. ی فداکار یبرا  یآمادگ

 : یمضمون-یب( بعد موضوع

عدالت    ،یمقاومت در برابر ظلم، آزاد   یاصل   نیمضام  ، یمورد بررس  یهالم یکه ف  دهدی نشان م  یفیک  یمحتوا  لیتحل

بازنما  یاجتماع را  فساد  با  مبارزه  اکرده   ییو  ب  نیمضام  ن یاند.  با    یی به صورت شعارها  یاسلام   ی داریدر دوران 

( نوشته وحید حامد، که نقد تندی بر فساد اداری و  1۹۹2فیلم »الارهاب و الکباب« )  شدند.  دیساختار مشابه بازتول

 .بخش شعارهایی چون »کلنا خالد سعید« )همه ما خالد سعیدیم( شداجتماعی بود، الهام 

 : یشناختروان - یج( بعد عاطف

کنند، بلکه احساسات و هیجانات خاصی را  های سینمایی نه تنها معنا منتقل میبر اساس نظریه بازنمایی هال، فیلم

می  بازتولید  یافتهنیز  می نمایند.  نشان  پژوهش  این  فیلم های  احساس   2010-1۹۹0های  هایی که در دهه دهد که 

ناامیدی، خشم و امید به تغییر را القا کرده بودند، در دوران بیداری اسلامی به منبع الهام عاطفی برای معترضان  

(  2001تبدیل شدند. شعار »احنا مش هنسکت« )ما ساکت نخواهیم ماند( که از فیلم »مواطن و مخبر و حرامی« )

   .ای از این تأثیرگذاری عاطفی استالهام گرفته، نمونه 

 

 ی اسی بر فرهنگ س  نما یس ی رگذاریچرخه تأث

صورت گرفته    یاچرخه پنج مرحله   کیدر قالب    یانقلاب  یبر شعارها  نمایس  ریکه تأث  دهدینشان م  هاافتهی  لیتحل

 است:



 

 1404 بهار، 1، شماره  14دوره  ،یاسلام یداریمطالعات ب یفصلنامه علم 110

 

را وارد    ی دی جد  میداشتند، مفاه  یاسیس- یکه نقد اجتماع  یبا خلق آثار   ی مصر  سازان لم یمعنا: ف  دیتول  - مرحله اول  

 کردند. یفرهنگ عموم 

در جامعه پخش    گرید  یهاو رسانه   ونیزیتلو  ،یاکران عموم  قیاز طر  میمفاه  نی: ای گردش فرهنگ   -مرحله دوم  

 شدند.

 شدند.   لیمردم تبد  یاز زبان روزمره و حافظه جمع  یبه بخش   هالم یف  ن ی: عبارات و مضامیسازنه ینهاد  - مرحله سوم  

مجدداً فعال شده و در قالب    م یعبارات و مفاه  ن ی، ا2011  یاسی: در دوران بحران سیسازبازفعال   - مرحله چهارم  

 شدند. دیبازتول یانقلاب ی شعارها

 شدند.  لیتبد یاسیو به ابزار مقاومت س افتندی یا تازه  یمعان د،یتحول معنا: شعارها در بستر جد  -مرحله پنجم 

 

 « ی انقلابش ی به عنوان »رسانه پ  نماینقش س

است. بر خلاف    «یانقلابش یمصر به عنوان »رسانه پ  ینما ینقش س  ییپژوهش، شناسا  نیا   یهاافته ی  نیتراز مهم   یکی

م   یکه عمدتاً واکنش  ی سنت  یهارسانه  ا  نمایس  کنند،ی عمل  نمادها  م یمفاه  جادیبا  تحولات    سازنهیزم  د،یجد   ی و 

 است:  لینقش در سه بعد قابل تحل نی شده است. ا ندهیآ

تظاهرات«، »مبارزه با    یچون »حق مردم برا   یمی، مفاه2010-1۹۹0  یهادهه   یهالمی: فیمفهوم  یسازنه یالف( زم

 کردند.  یرا وارد گفتمان عموم  ر«ییفساد« و »ضرورت تغ

مورد استفاده قرار    یانقلاب  یرا رواج داد که بعداً در شعارها   یواژگان و عبارات  نما،یب( آموزش زبان مقاومت: س

 گرفت.

 تیموفق  یکردند که برا  تیمردم تقو  انیدر م  یمشترک و همبستگ  تیاحساس هو  هالم ی: فیجمع  تیهو  تیج( تقو

 است.  یضرور  یاجتماع  یهاجنبش

 

 هال  یی بازنما  هیبر اساس نظر   هاافته ی  ینظر  لیتحل

تحل  ییبازنما  هینظر م   نی ا  یهاافته یدرک    یبرا   یمناسب  ی لیاستوارت هال، چارچوب  فراهم  بر آوردی پژوهش   .

بوده    یاجتماع  تیدهنده« واقعکرده و نه صرفاً »بازتاب   فایمصر نقش »سازنده معنا« را ا   ینمایس  ه،ینظر   نیاساس ا

 است.

 مصر:  ینمایدر س ییسه سطح بازنما

  ی د یجد  یذهن  یالگوها  ،یاجتماع  تیاز واقع  دیجد  می و مفاه  ریبا ارائه تصاو  سازانلمی: فیذهن  ییبازنما  -سطح اول  

 کردند. جادیدر مخاطبان ا

 شد.  لیاز زبان روزمره مردم تبد یبه بخش هالم یف یهاالوگ ی: عبارات و دیزبان  یی بازنما -سطح دوم 
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  ی کنش اجتماع   یجامعه جا افتاده و به منبع الهام برا  یدر بستر فرهنگ   هالمیف  می: مفاهی فرهنگ  ییبازنما  -سطح سوم  

 شدند. لیتبد

 

 نتیجه گیری 

دست   یمهم ج یمصر پرداخت و به نتا یاسلام  یدار یب  یشعارها یریگدر شکل نماینقش س  یپژوهش به بررس نیا

به عبارت    .کندی م  ترقی را عم  ی اجتماع- یاسیو تحولات س  یفرهنگ   ی هارسانه   انیکه درک ما از رابطه م  افتی

  ی دهنده تحولات اجتماعمصر نه تنها بازتاب  ینمایستوان بیان داشت که  دیگر به عنوان نتیجه اصلی این مقاله می

بر این اساس    کرده است.  فایا  یو زبان انقلاب  یاسیفرهنگ س  یریگدر شکلرا    یابوده، بلکه نقش فعال و سازنده 

به    ی اسلام  یدار یب  ی مصر و شعارها  یی نمایس  یهالم یف  ان یبر وجود رابطه معنادار م  یپژوهش مبن   نی ا  ی اصل  هیفرض

قابل   نی و نماد یعاطف ، یمضمون ،یرابطه در چهار سطح زبان  نی نشان داد که ا یقیتطب لیشد. تحل دییطور کامل تأ 

کرد که    یی را شناسا  یاس یبر فرهنگ س  نمایس  یرگذار یتأث  یاپنج مرحله   یپژوهش الگو   نی ابعلاوه   مشاهده است.

  لیتحل  ی برا  تواندی الگو م  نیو تحول معناست. ا   یسازبازفعال   ،یسازنه ینهاد  ،یمعنا، گردش فرهنگ  دیشامل تول

رسانه  سا  یفرهنگ  یهانقش  اجتماع  ریدر  باشد.  زین  ی تحولات  داشته  نوآور  یک ی  کاربرد    ن ی ا  ی نظر  ی های از 

  ی در تحولات اجتماع  نمایس  سازنه یو زم  برندهشیاست که بر نقش پ  «یانقلابشیمفهوم »رسانه پ  یپژوهش، معرف

 دارد.  دیتأک

به   پاسخ  اصل در  نوشتار که پرسش  این  و جا»  ی  ب  گاهی نقش  در  باید گفت    «ست؟یمصر چ  ی اسلام  یدار یرسانه 

مصر، سه نقش   یرسانه فرهنگ نیتربه عنوان مهم  نمای سهمانطور که در مقاله نیز مورد بحث و بررسی قرار گرفت 

مشترک    ت یاحساس هو  تیتقو(، هویت سازی )به مردم  یاسیس  م یآموزش زبان و مفاهی در ابعاد آموزشی )اصل

 ت.کرده اس فایا (در مردم رییبه تغ دیو ام زهیانگ جادیا ی( و انگیزشی )و همبستگ

اینکه  اول   یپرسش فرعدر پاسخ به   اساس    برباید گفت    «را داشتند؟   یاثرگذار   نیشتریب  ییهالم یچه ف»  مبنی بر 

 اند: را داشته  ریتأث نی شتریب ریز  یهالم یاستناد در شعارها، ف ی فراوان

 محمد خان -( 1۹۹1انت« ) ری. »ط1

 عرفه    فیشر -( 1۹۹2. »الارهاب و الکباب« )2

 د یداوود عبدالس -( 2001)  «ی . »مواطن و مخبر و حرام۳

 مروان حامد  -( 200۶) ان«یعقوبی. »عمارة ۴

  از باید بیان داشت که    «؟ است  بوده   یی نمایس  یهالم ی مصدر کدام شعارها از ف»در پاسخ به پرسش فرعی دوم که  

 اشاره کرد:  ریبه موارد ز  توانی دارند، م  یینمایس  شهیکه ر  ییشعارها  نیترمهم 

 انت« ری»ط لمفی  ←انت«  ری»مبارک ط -
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 د«ی»شه لمفی ←تحت الطلب«  دی»شه -

 «ی »مواطن و مخبر و حرام لمفی ←»احنا مش هنسکت«   -

 ی حقوق بشر  یهالمیف میرمستقیغ  رتأثی ← د«ی»کلنا خالد سع -

صنعت   کیفراتر از    نمایکه س   دهدی پژوهش نشان م  نی ا ج ینتارسد که  در پایان ذکر این نکته ضروری به نظر می 

نقش، نه تنها    ن یاست. درک ا   ی و تحولات اجتماع  یاس یبه فرهنگ س  یدهشکل   یقدرتمند برا   یابزار   ،یسرگرم

  ی نما یدارد. س  تیاهم  زین  ی سازان و فعالان اجتماعفرهنگ  گذاران،است یس  یبلکه برا   ،یمحققان علوم اجتماع   یبرا

  ی داریب  تیدر موفق  ید یبه شکل قابل فهم، نقش کل  یاسیس  م یمردم و ارائه مفاه  انیزبان مشترک م  جادیمصر با ا 

برا  کنندی م  دیتأک  هاافته ی  ن یا   کرد.  فایا   ی اسلام بر    توانی نم  ،یاجتماع-یاسیدرک کامل تحولات س  ی که  تنها 

به    نمایدر نظر گرفت. س  زیرا ن  یاو رسانه   ی نقش عوامل فرهنگ  د یمتمرکز شد، بلکه با  ی و اقتصاد  یاسیعوامل س

  ی اجتماع  یهاحرکت  ی برا  رکمنبع الهام و زبان مشت  ، یدر لحظات بحران  تواند یجامعه، م  «ی عنوان »حافظه جمع

  ی به زبان انقلاب یدهدر ساخت و جهت یدیکل ینقش ،یاسیو س یفرهنگ یعنوان حامل معانبه  لمیف ن،یبنابرا باشد.

در نظر    رییو عامل فعال تغ  رگذاریتأث  یعنوان منبعبه  نده،یآ   یاجتماع- یاسیس  یهالیاست در تحل  ستهیداشته و شا

بلکه سازنده آن است    ست،ین  ت یتنها انعکاس واقع  ییبازنما  کرد،ی طور که استوارت هال اشاره مگرفته شود. همان 

 قدرت سازنده در عمل است. نی مصر نمونه بارز ا ینمایو س -
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